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Tata, daca se poate,
da-mi putere. Am nevoie -
de putere acum, pentruca =
trebuie sa le facrau oamenilor %
. . —— e
pentru Tine. Si oamenii ==
o sd fie inspdimantati de mine, —
sieuosa fiuinspaimantat,
si mama o sa planga. &
Sideaceeatrebuiesafiu
puternic, sa nu fiu slab
si sa fac ce vor ceilalfi,
ci sa le provoc durere.
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Marius von Mayenburg este considerat unul dintre cei mai
importanti dramaturgi contemporani din lume.

S-a nascut in 1972 la Miinchen unde a si studiat Literatura
medievala (1992) la Universitatea Ludwig-Maximilian. S-a
stabilit ulterior la Berlin, urmand cursul de scriere dramatica
la Universitatea de Arte. Si-a inceput activitatea teatrald la
~Baracke” de la Deutsches Theater Berlin, aici luand nastere
si prietenia sa cu celebrul regizor Thomas Ostermeier. Din
anul 1999 scrie piese, traduce teatru in limba germana si
monteaza spectacole la Teatrul Schaubiihne din Berlin. Titlul
care l-a facut cunoscut in intreaga lume a fost ,,Chip de foc”.

A scris in jur de 20 de piese care au fost traduse in peste
30 de limbi, fiind jucate atat in Germania, cat si in multe alte
tari de pe glob. Pe scenele din Romania au fost montate
mai multe titluri, printre care ,,Chip de foc”, ,Copilul rece”,
Luratul”, ,Martiri”, ,Perplex”, ,Plastic”.

»Martiri”, o piesa considerata provocatoare si chiar contro-
versata, a avut premiera mondiala in data de 29 februarie
2012, la Teatrul Schaubiihne, fiind regizata chiar de catre
Mayenburg. Considerat unul dintre cei care duc mai departe
mostenirea dramaturgilor britanici Mark Ravenhill si Sarah
Kane, Mayenburg apartine generatiei numite de criticul bri-
tanic Michael Billington ,Brigada de foc si vehementa”. Acest
grup de tineri dramaturgi — Mayenburg avea doar douazeci
si sase de ani cand si-a vazut premiera piesei sale de debut
,Chip de Foc” - imbratiseaza realismul materialist, temele
provocatoare si violenta extrema fizica, emotionala si psiho-
logica. Referindu-se la omologul britanic al miscarii, numit
cel mai adesea InYer-Face Theater, Piet Defraeye declara
ca este ,prea multa realitate in aceasta dramaturgie”.

Acest aspect deosebit al esteticii lui Mayenburg, o suprare-
alitate, este genul de marca particulara dramei emergente
din Schaubiihne - de asemenea si unul din aspectele nota-
bile ale esteticii regizorale a lui Thomas Ostermeier si asoci-
ate realismului materialist.

La 25 aprilie 2015, cea mai recenta piesa a sa - ,,Plastic” - a
fost premiata la festivalul anual F.I.N.D. de la Schaubiihne,
festival ce nominalizeaza cele mai noi lucrari la nivel global.

Piesa ,Martiri” (despre fanatismul religios - fenomen global
in randul tinerilor) a stat la baza scenariului peliculei cine-
matografice ,,M(ucenicul)” al regizorului rus Kirill Serebren-
nikov, film prezentat, in 2016, la Festivalul de la Cannes in
competitia ,Un Certain Regard”, obtinand Premiul ,,Francois
Chalais”. Serebrennikov montase piesa, inainte de crearea
filmului, pe scena de la Centrul Gogol din Moscova, pastrand
in film aproape toti actorii din spectacol. Critica de spe-
cialitate prezenta la Cannes a avut reactii pozitive despre
aceasta productie, insa in Rusia opiniile au fost impartite.



TEATRUL NU E DESPRE POLITETE

T

~Exista o anumita orbire pe care parintii o au fata de copiii
lor, care-i impiedica sa vada ce e in neregula cu ei, pentru
ca ii iubesc atat de mult; parintii concureaza intre ei in a-si
idolatriza copiii, considerandu-i deosebit de speciali sau
talentati. Daca un baiat poate merge de la zece luni asta nu
inseamna ca va deveni un Mozart. Exact acest fenomen ciudat
am vrut sa-l evidentiez. Dar mai exista si altceva de care mi-am
dat seama: puterea. Cred ca oamenii care au multa putere tind
sa regreseze. Cand le spui ca ceva nu este posibil, te confrunti
cu doua tipuri de personalitati - sefii si copiii - care vor replica
fiecare «$tiu ca nu se poate, dar eu vreau oricum».

Teatrul nu este despre politete. Nu poate fi numai despre acei
oameni care fac ceea ce trebuie. Daca arat un criminal pe
scena, nu sugerez ca asa ar trebui sa actionam. Teatrul trebuie
sa atace, asa ca prefer sa arat pe scena un caracter incorect
ideologic, mai degraba decat unul corect, pentru a oferi acel
joc cat mai sugestiv pentru zilele noastre. In caz contrar, ne
vom gasi ca la biserica predicand oamenilor care gandesc la
fel ca noi. Si ar fi plictisitor si deloc provocator din punct de
vedere intelectual. Astfel, cand vad ceva teribil, ma activez.

Nu cred ca oamenii ar trebui sa se simta lezati de un limbaj
ofensator pe scena. Poate chiar astaii vaface sa se gandeasca
la ceva la care in mod normal nu s-ar fi gandit. Intentia mea
este sa-i fac pe spectatori sa nu-si poata inhiba anumite
ganduri pe care in mod normal le-ar fi dat la o parte, tocmai
pentru ca gandurile care ne vin atunci au, poate, mult mai
mult de-a face cu noi insine decat ne-ar placea sa credem.”

(Marius von Mayenburg in interviul

»Teatrul nu ar trebui sa te faca sa te simfi in siguranta”,
publicat de Joseph Pearson pe site-ul oficial

al teatrului Schaubiihne din Berlin)
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Lumea vazuta prin ochii fanaticului e agitata, neclara,
sinuoasa. Oamenii sunt parca lipsiti de contur. Viata noastra,
asa cum o percepe el, i se pare complet lipsita de reguli!
Fanaticul are nevoie de reguli, are nevoie de linii drepte si de
o lume clara. Si, ca orice om animat numai de bune intentii,
iubeste la nebunie omenirea, dar ii uraste pe oameni. Ce se
vede in acest spectacol e cazul unui tanar care foloseste
o carte sfanta (e Biblia, dar putea fi Coranul) pe care o
interpreteaza ca pe un manual de instructiuni pentru trait
viata. Pe fanaticul nostru il cheama Benjamin, dar putea sa-l
cheme si Vladimir, losif, Adolf. intr-o lume dispusa mereu s&
faca compromisuri cu absurdul, de dragul linistii, dispusa
mereu sa se acomodeze cu raul, un om cu doua-trei idei fixe,
inteligent si imbatat de putere, are toate sansele sa ajunga
sus de tot. Destul de amuzant cand vezi asta la teatru. Deloc
amuzant cand se intampla in realitate.

VEAD MASSAC
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Propunerea lui Vlad a venit la pachet si cu ideea unei
oglinzi a societatii in care noi traim, a faptului ca atat in
text, cat si in subtext, exista o radicalizare a convingerilor
extrem de nociva care ne indeparteaza atat de ceilalti cat
si de noi insine si implicit de divin. Este suficient ca acest
putin superficial sa indreptateasca un comportament
agresiv lipsit de empatie si comunicare si fiecare sa devina
un justitiar intransigent in baza acestui putin. Fiecare are
logica lui intransigenta, fiecare e pe culoarul lui intr-un
moment al unei derive absolute, al unui faliment al
profunzimii si comunicarii reale, a unor grave tulburari de
directive, al unui haos fara precedent. O societate astfel
construita devine artificiala si gregara, imposibil de trait.
Spiritualul este inlocuit de un fake formal, esenta viului
dispare si se instaureaza reactiile agresive ale instinctului
primar care intuneca orizontul si impune un cod de
functionare rigid, intransigent, precum codul de bare din
proiectiile spectacolului.

Inevitabil, acestei citiri ii revine ideea unui univers inchis, o
cusca in care fiecare este captiv propriei incalceli, propriului
haos construit care genereaza aceasta nevoie absoluta de
linii drepte pe care fiecare le traseaza artificial si nevazut,
pe o sina paralela cu cel de langa. E un spatiu al nebuniei
in care fiecare a devenit unul cu spatiul. Este o lume debil
vulnerabila in care, aparent, si cei mai echilibrati oameni
sunt furati de virtual.

Am folosit printul si proiectia ca instrumente de lucru, iar in
folosirea luminii am inserat sensul de dincolo, inselator si el.

Definitia nebuniei este sa faci acelasi lucru asteptand un
rezultat diferit. Radicalizarea alb-negru in care dispar
nuantele. Spatiul este proiectia interiorului si hainele una cu
spatiul. Lumea ca reprezentare este o forma de indepartare
de propriul sine, de fapt, o fuga si lipsa de confruntare cu
realele probleme interioare si mutarea culpei infernului
mereu in exterior: vina e a celuilalt, de aici si acuza, reprosul,
vesnica nemultumire si neacceptare a celuilalt.

Am reprezentat grafic aceste idei, precum Escher si a iesit
ceea ce se vede. in acest faliment absolut al spritualului, al
reprezentarii divinului, recursul la natura s-aimpus de la sine
ca un semnal de alarma, de intelegere a esentei divinului pe
care il intrupeaza viul. Institutiile ordonatoare au devenit
ele insele un haos. Am intors atunci privirea acestui haos
si m-am uitat la natura si la semnele ei divine. Asa am
descoperit albinosii, 0 specie complet rara, un atipism in
interiorul speciilor, o fragilitate care contrazice, un handicap
care transcende prin frumusete, un ceva care te reduce la
tacere prinilogic, delicat si tandru si care se opune complet
violentei, vulgaritatii, agresiunii de orice tip, semnul divin
prin excelenta pe care natura il ofera. Asadar singurul verde-
viu ramas in lumea care moare il contine handicapul care
inadecveaza fiinta, dar care racordeaza accesul la divin:
albinosul. Textul vorbeste peiorativ de maimuta, o masca
ridicolda. Tacerea ei, insa, mi-a adus aminte de maimuta
albinoasa - ca reprezentare.

Este un text extrem de dens de informatie, de idei
intransigente. Cand evidenta este intr-o parte, adevarul
mereu este in alta parte. Tipatul in text nu este in vorbe, ci
in tacerea lui.

Viata nu este incalcit complicata, viata este naturala si
simpla. Nu e nevoie de forta, e nevoie de sensibil, empatie,
respect. In fragilitatea frumosului albinosul este divinul in
stare pura, motorul viului. Recursul la natura si la legile ei
este un gest necesar in aceasta lume.

Am creat o oglinda. Majoritatea o vor sparge nemultumiti
de ce vad, insg, altii o vor lua acasa si vor cauta inauntrul
haosului sensul albinosului interior din fiecare. Pentru
acestia din urma am creat totul.

ULIANA VILSAN



Cred cu tarie ca muzica, in teatrul anilor 2000, nu trebuie sa
fie nici narativa si nici ilustrativa. Pe langa functionalitatea ei
imediata (in cazul nostru: delimitarea scenelor din punctul
de vedere al spatiului sau al timpului), aceasta ar trebui
sa fie un nou strat emotional si cognitiv care sa permita
conectarea cu un alt nivel de explorare a situatiei dramatice
si mai ales cu posibilitatea de chestionare a problematicilor
conexe scriptului. In urma discutiilor cu Vlad si dupa ce
am vazut cum se contruieste scenic productia am decis sa
solidific o intuitie care nu mi-a dat pace din momentul in
care am citit pentru prima oara ,Martiri”. Mi-am dorit foarte
tare sa ma axez pe voce si mai ales pe vocea feminina.
Colaborarea cu soprana Veronica Martinoiu mi-a oferit
versatilitatea de care aveam nevoie. M-a interesat foarte
tare simbolistica vocii umane, pornind de la certitudinea
cd ea este deopotriva (deloc intamplator) cel mai imediat
fel de a emotiona si cea mai puternica arma de manipulare.
Caci ce altceva este CUVANTUL decat un SUNET articulat
si decriptat intr-un anume fel... Si mai ales, CUVANTUL este
cea mai imediata punere in act. Pentru mine ar fi ideal ca
sunetul acestui spectacol sa puna intrebari despre: puterea
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muzicii de a fi un recipient in care se pot regasi emotii ce ) C O ' - ‘ '

sunt cu greu transformabile in cuvinte, perspective ale E o “ \I

feminitatii si dimensiunile politice ale inegalitatii sexelor, ale f ' = | H A\ N '\ l‘ lhl| . ' ‘o o :
unei societati patriarhale limitativa si violenta, ale libertatii | ' ' i .o’ ." . " ‘ r iy .
de expresie, fundamentalism, sexism si discriminare i .8 A ‘ 1Y l' ¢ .', l‘ , ' | '
sexuald, opulenta cu care cultura si ,achizitiile” societatii [ oy \ ._"- . lll f / / l ,l

umane sunt folosite ca mijloace de intimidare si coercitie, # iy ' : L

demagogie si radicalizare, credulitate si lipsa de pozitionare,
fuga de responsabilitate, liber arbitru si, nu in ultimul rand, o
discutie despre strategia bine controlata a elitelor politice si
religioase de a folosi vocea umana si magia MUZICII in scop
propagandistic.

VEAICU GOLCEA
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Raul inseamna intotdeauna o declaratie facuta in numele
unui ideal care-l mascheaza: este un siretlic al cuvintelor, o
intriga.

[...] Raul este relativ sau absolut, binele poate fi un rdu, ceea
ce este bine pentru unii, nu cumva inseamna rau pentru altii?
Cum se intampla ca incercarea de a face bine degenereaza
in rau? Ar trebui distinse mai multe tipuri de rau? Cum
poate Dumnezeu, daca exista, sa tolereze prezenta raului
in lume? [..] Orala, vorbita, strigatd sau murmurata, istoria
reprezinta un teatru in care oamenii sunt actorii. Acestia
fac posibil raul punandu-l in scend, prefacandu-se ca se
lasa tentati de discursuri false, sublimand raul pentru a-l
restitui acceptabil. De unde si inventarea acelor substitute
ale teatrului care sunt adunarile, conciliile, marile mese
politice. Raul se face aproape sistematic ,,in numele cuiva”,
recurgand la pretexte care sa-l legitimeze.[..] Orice personaj
malefic, orice asasin, nu-si indeplineste faradelegile, decat
facand uz de subterfugiul minciunii si al fictiunii. Nu-si poate
infrunta actul decat inventand o poveste sau un pretext in
urma carora isi va pune in scena propria viata, isi va idealiza
actiunile, se va legitima si va deveni in proprii sai ochi un
personaj romanesc, delimitandu-se de restul lumii. In acelasi

fel, dictatorii si tiranii recurg si ei la fictiuni mult mai ample,
la ideologii, pentru a-si asigura puterea si a legitima raul
provocat de ambitia lor.

Cuvintele predicii desemneaza o lume simbolica ce struc-
tureaza imaginarul si constiintele in care numele Dom-
nului autorizeaza orice cucerire, orice batalie, orice masacru.
Mai precis, in acest univers mental, raul consta in a refuza
chemarea Domnului. Raul se face intotdeauna in numele
binelui si se dizolva in justificarea sa.

Cuvantul religios lipseste de suportul real, din capul
locului, crima. Acestea sunt siretenia si fictiunea lui prima.
[..] Cuvantul este o arma4, discursul un act, un viclesug, o
tentatie, o justificare. [..]1 Terorismul se naste din nihilism.
Actul terorist reprezinta propria sa justificare, o modalitate
de a da un sens intr-o realitate lipsita de sens, o cale de a
inventa povesti care, dupa comiterea atentatului, ii va
justifica pe teroristi. Asa cum scrie Camus in Omul revoltat:
«Incepand cu ei (cu primii teroristi), am capatat deprinderea
mai neobisnuita de a ne sacrifica pentru ceva despre care nu
stim nimic, decat ca trebuie sa mori ca acel ceva sa existe».

(Michel Faucheux, O istorie a raului, Ed. Lider, 2007)
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Imi place sd cred cd acest spectacol lasa
spectatorilor posibilitatea ca imaginatia
lor sa umble prin cele mai ascunse
colturi ale existentei umane si sa faca
diferenta dintre frumos si urat, dintre
bine si rau.

AVRAM BIRAU
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Odata concepute
personajele, ele sunt
raspunzatoare pentru
propriile lor fapte
Pprecum si de efectele
acestora. Sunt aceste
personaje interesante
pentru cititor, pentru
privitor? Vremsa le
urmarim povestea?
Pornesc personajele
dintr-un punctA

si ajung subtil, inteligent,
gradual si convingator,
prindileme, intorsaturi
si crize in punctul B?
Toate povestile
Dprogreseaza prin
conflict-actiune
sireactiune.

OANA ALBU

J))

Traim intr-o lume in care in numele
tolerantei poti fi intolerant, in numele
libertatii poti ingradi libertatea celuilalt,
in numele lui Dumnezeu poti face
nelegiuiri. Traim intr-o lume de valori
intoarse si atata vreme cat la baza
relatiilor interumane nu sta iubirea,
nu vom putea gasi o cale spre fericire
sau spre noi insine. Atéta vreme cat
ceea ce ne inflacareaza este orgoliul,
nu dragostea, chiar si cu cele mai bune
intentii, vom da gres.

IRINA VELCESCU

, Biblia, ca arma, in mana unui elev
mediocru - misto punct de plecare

al unei povesti, insa, nu e ceea ce

ar spune si personajul meu,

Dorflinger. Ma bucur

ca am facut parte din ea.

VIRGIL AIOANEI
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Lydia - in piesa scrisa de Mayenburg pare a fi reprezentarea ispitei. O Eva
moderna ce ii ofera lui Benjamin tentatia propriei sexualitati. Dar contrar
acestei fatade de ,.femme fatale”, acestei imagini de hipersexualitate afisata,
ea ajunge chiar sa se indragosteasca de cel pe care il respinge categoric.

Ce m-a interesat cel mai mult la acest personaj a fost vulnerabilitatea

ei, pentru ca orice masca pe care o afisam celor din jur este de obicei o
imagine total opusa cu ceea ce exista in interior. Si am putut descoperi

in Lydia un personaj care isi priveste vulnerabilitatea ca pe un defect, de
aceea incearca sa o ascunda sub atatea straturi, prin afisarea acestei masti
a indiferentei si prin obiectivizarea propriei persoane. Este mecanismul
care a ajuta-o sa se simta dorita, placuta si care i-a oferit confirmarile si
atentia muit dorita a celor dinjur.

OANA PUSCATU

Lydia e ispitita. Tipul acela de fata care poate avea oricand, orice isi
doreste. De aceea, Benni devine interesant pentru ea in momentul in
care isi da seama ca nu e ca ceilalti, ceea ce-l face sa fie o provocare si sa
inceapa un joc care se joaca altfel decat pana acum, cu alte arme decat
fusese obisnuita, iar asta o starneste foarte tare. Dincolo de toate acestea,
mi se pare, totusi, ca Lydia este singura pentru care lucrurile isi pastreaza
dimensiunea copilareasca intr-o lume in care totul o ia razna si tofi ajung
sa-si piarda mintile mai mult sau mai putin.

CATALINA MIHAI
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TEODORA PETRE
Martiri e un spectacol care

iti ingradeste Sinele si nu-fi
permite sa fii liber. Georg,
personajul pe care il insufletesc
e singurul care emana
curatenie, puritate si, spre final,
vedem cum el insusi devine
martirizat. Un spectacol
despre orgolii, relatii
defectuoase si frica.

RARES FLORIN STOICA
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SEF SECTIE EXPLOATARE SCENA: ANDA PETRACHE

REGIE TEHNICA: EMA STOICAN

LUMINI: ROXANA DOCAN : -“w -

VIDEO: ODIVIU CRISTACHE

ELECTRICIAN ILUMINARE SCENA: ALIN PREDA

SEF MASINIST: CRISTIAN NEGOITA

MASINISTI: CRISTIAN ONULESCU, DRAGOS BALAN

RECUZITER: BOGDAN ANGHELESCU
SUNET: MIHAI BUNDUC

" SUFLEOR: LUMINITA POPOVICI
" CABINIERE: VIORICA MURESANU, ZOICA COSTACHE
MACHIAJ: LUCIA PANAIT ™
~ PRODUCTIE ' TERAI
CROITORIE: FLORICA STOIAN, MARIANA DU y SRAFICA & DTP: IRIN
TAMPLARIE: COSTEL CRISTACHE N % 'FOTO: BOGDAN CATARGIU
TAPITERIE: VIOREL MARDAR m" CONTABIL SEF: LUMINITA IANCU
ACHIZITII: ISABELA CIUCA DIRECTOR ADJUNCT: IONUT LAZAR
DIRECTOR ADJUNCT: CAMELIA VLADUT
MANAGER: GELU COLCEAG
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